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Summary: ,,Secondary text” or stage directions
from I. Druta’s works are approached from functio-
nality and artistic value point of view. This structu-
re element of dramatic discourse shows in the text,
author’s authority, his worldveiw, the lyricism and
his mastery of making artwork at the border between
real and mythical. According to author’s first works
Casa mare and Doina, it is underlined the role of sta-
ge directions in transition from traditional to modern
in national dramaturgy.
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Rezumat: ,, Textul secundar” sau didascaliile din
piesele lui I.Druta sunt abordate din punct de vedere
al functionalitatii si valorii artistice. Acest element de
structurd al discursului dramatic demonstreaza au-
toritatea autorului in text, viziunea lui asupra lumii,
lirismul $i maiestria plasmuirii imaginilor artistice la
hotar dintre real si mitic. in baza primelor drame ale
autorului — Casa mare si Doina, este evidentiat ro-
lul didascaliilor initiale in tranzitia de la traditional la
modern in dramaturgia nationala.
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Opera artisticd a lui lon Drutd a insemnat dintot-
deauna intoarcerea la izvoarele spiritualitatii etnice,
fiind ,,0 expresie a rezistentei spirituale si morale
in fata a tot ce submineaza nationalul, umanul, sac-
rul”[1], dar si o deschidere spre noi paradigme lite-
rar-dramatice in perioada anilor *60-’80 ai secolului
XX. Caracterizata prin lirism si psihologism, prin
umor fin §i pitorescul nararii, prin simbioza realului
cu miticul, proza si dramaturgia drutiana venea sa
deschida noi orizonturi in imaginarul artistic al tim-
pului, in special prin confruntarea valorilor etice cu
realitatea. Acest tip de conflict a generat lucrari cu
o bogata problematica etico-sociala, in care se ia in
dezbatere valoarea si pseudovaloarea, individul si

colectivitatea sau necesitatea continudrii spirituale
a ethosului.

Ca si M.Sadoveanu sau M.Preda, [.Druta ,,ne-a
facut sa privim deseori 1napoi, la viata si moralita-
tea taranului, ne-a intors la origini, demonstrand ca
nu tot ce este nou e bun si frumos, si ¢d nu tot ce
este vechi este neaparat rau, urat sau depasit” [2],
pe parcursul creatiei sale demonstrand arta imbina-
rii elementului traditional cu cel modern, in special
in dramaturgie.

Investigatd mai putin in Republica Moldova,
dramaturgia autorului a constituit totusi obiect de
studiu pentru filologii N.Biletchi, A.Hropotinschi,
teatrologii L. Cemortan si V.Fedorenco, piesele au-
torului fiind analizate din perspectiva relatiei epic-
liric-dramatic, a valorilor nationale si general-uma-
ne si a valentelor social-istorice [3], criticii de teatru
abordand calea anevoioasd de afirmare a pieselor
drutiene, respectiv a ideilor autorului, pe scenele
din Moldova, valentele teatrologice ale discursului
drutian la nivel de timp-spatiu s.a. [4].

O anumita importanta 1il au, desigur, si inter-
viurile, destainuirile regizorilor si ale actorilor care
au montat pe scend sau au jucat roluri in piesele
semnate de [.Drutd. La ora actuald, textul drama-
tic drutian continud a suscita atentia cercetatorilor
din varii perspective, una dintre ele fiind originali-
tatea si functiile didascaliilor in imaginarul artistic
al dramaturgului, aspect asupra caruia vom starui in
studiul de fata, cu referire la primele doud piese ale
sale — Casa mare (1959) si Doina (1968), in intentia
de a releva functionalitatea didascaliilor, in special a
celor initiale, In tranzitia de la traditional la modern
a discursului dramatic.

Didascaliile constituie totalitatea elementelor
naratiunii auctoriale: descrierea anturajului, perso-
najelor si actiunilor, prefata si postfata autorului, ce
includ opiniile si conceptul artistic ale acestuia, mo-
dul cum trebuie inteles textul primar, contextul soci-
al sau politic in care a fost scrisd piesa. Ca element
de structura al textului dramatic, didascalia asigura,
alaturi de replicile personajelor, coerenta textului la
nivel diegetic si al semnificatiilor. Relatia autorului
cu textul sau devine relatia dintre textul didascalic
si cel dialogic, cu toate ca e cunoscutd si prezen-
ta didascaliilor in dialog (didascalii interne, dupa
A. Ubersfeld) [5] sau prezenta dialogului in cadrul
didascaliilor initiale. Astfel incat gestul unui autor
dramatic este, inainte de toate, al unui scriitor care
ne face sa auzim, sa vedem personajele, sd contu-
ram siluetele pe care le desemneaza si pe care ni le
aratd pe scend: scriitorul devine un mediator intre
lector si imaginarul scenic.
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in discursul dramatic al lui Ton Druta, ,textul se-
cundar” (R.Ingarden) [6] sau Nebentext-ul (W. Pfis-
ter) [7], cum mai sunt numite didascaliile, demon-
streaza, in principiu, autoritatea autorului in text,
viziunea lui asupra lumii, dar si lirismul si mdiestria
plasmuirii imaginilor artistice la hotar dintre real si
mitic. Aceste aspecte sunt specifice imaginarului ar-
tistic drutian in primele sale piese — Casa mare si
Doina, care au impus un anumit tip de dramaturgie
si de regie in spatiul ex-sovietic.

Cercetdtoarea ucraineand N.Kornienko obser-
va, in planul ideilor lui I.Lotman despre dezvoltarea
culturii prin mutatii de tipul ,,exploziilor”, ca teatrul
drutian, ca si al altor autori care reprezentau ,,zona
marginald nationala” (bielorusul A.Macaionoc, aze-
rii R. si M. Ibraghimbekov, bagkirul M.Karim, es-
tonianul H.Luik, armeanul A.Matevosean s.a), au
stimulat productivitatea ,,exploziilor” culturale prin
valorificarea artistica a folclorului, mitului, parabo-
lei si au impus teatrul mito-poetic si filosofic [8]. Un
loc aparte le-a revenit didascaliilor, prin intermediul
carora este reliefatd viziunea artistica a autorului, se
manifestd modificari ale stilului i nivelurilor con-
figurative ale operei literar-dramatice, provocand
astfel imaginatia receptorului, fie el cititor, regizor,
actor sau scenograf.

Didascaliile din textul drutian demonstreaza
evolutia dramaturgiei, a stiintei literare si a teatrolo-
giei la diferite etape istorice, 1n special in perioada
anilor 60-’90 ai sec. XX. Astfel, in primele doua
piese ale sale (Casa mare si Doina), discursul di-
dascalic releva tranzitia de la traditional la modern
in imaginarul artistic (dramatic) de la sfarsitul anilor
50 — anii 60, pornind chiar de la titluri si modul de
prezentare a personajelor de catre autor, apoi ampli-
ficarea rolului simbolului si diversificarea tipologiei
si semnificatiilor lui in text s.a. La alt nivel, in piese-
le drutiene, ,,textul secundar” are un rol important in
formarea unui nou tip de dialogism. El are nu doar
functie auxiliara, de explicare a textului primar, de
comentare a situatiilor din scena sau a comportarii
personajelor, ci devine un text distinct.

Prin urmare, la analiza demersului, se impune
0 ,,separare” a autorului de proiectia acestuia expri-
mata in didascalii. Or, in textul traditionalist, autorul
isi face aparitia, prezenta intr-un mod hotérator prin
impunerea indicatiilor scenice, in timp ce la [.Druta
se observa ca didascaliile formeaza, cum am mai
spus, un text independent, un elaborat estetic, cu o
anumita poetica, dar §i cu o mai mare functionalita-
te In economia demersului artistic.

Drama Casa mare este editatd in anul 1959, o
perioada marcatda de ,,dezghetul hrusciovist”, dis-
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cursul drutian demonstrand modul artistic de ntal-
nire — §i tensiune — a doud straturi, traditionalist si
modern, la nivel de structurd, conflict, tipologie a
personajelor, in care didascaliilor le revine un rol
esential. Astfel, didascaliile initiale includ un titlu
ce semnificd un topos traditionalist si specific nati-
onal — casa mare, apoi specia — ,,drama in trei acte
si zece tablouri”, respectiv un concept de text bine
structurat, inchegat si incheiat, urmat de lista/pre-
zentarea personajelor. Aceasta din urma insa relie-
feaza si o trecere de la traditionalism, prin numi-
rea concretd a unor actanti si a statutului social al
lor (Nistor, tatal lui Pavalache; Gafita, mama lui
Pavalache; Eleonora, felceritad), spre modern prin
exprimarea atitudinii autorului fatd de personaje:
Vasiluta, o tanara vadana; Pavalache, flacau tom-
natic; lon, tatal Vasilutei, un batran cam fudul de-o
ureche; Tudosica, o fatd naivd, si spre modernism
prin conventionalitatea metonimica a unui personaj
colectiv, atestat si in proza autorului — gura satului:
Vecina binevoitoare, Vecina obiectiva, Vecina rau-
voitoare [9] care, in opinia regizorului I.Ungureanu,
,»ar aparea si ca o replica [ironica] la renumitele co-
ruri din vechea dramaturgie greaca” [10].

Tot din didascalii se observa nu doar aranjarea
personajelor dupa locul si rolul lor in desfasurarea
actiunii sau atitudinea autorului fata de ele, ci §i in-
tuirea de catre cititor a unor aspecte ale conflictu-
lui sau ale tipului de personaj. Astfel, primele doua
personaje — Vasiluta, o tanara vadana; Pavalache,
flacau tomnatic — ne fac sa intuim un inceput de re-
latie dintre ,,tdndra vadana” si ,,flacaul tomnatic”,
mai ales cd substantivele ne indreptitesc sa gan-
dim logic si omeneste: vadana si flacau, dar totusi
tomnatic. O prima §i amagitoare esentd conflictu-
ala, una de suprafatd, ar fi plasarea personajului
al treilea — Sofica, eleva in clasa a zecea —, intr-un
triunghi amoros. Din altd perspectiva, aceste prime
trei personaje prezinta, dupa cum se poate observa,
o invalmaseala a varstelor, ,,cleva din clasa a zecea”
sugerand si psihologia adolescentind. Desfasurarea
actiunii dramatice convinge ca, in adevar, ,,invalma-
seala” pasiunilor, sentimentelor este in prim-plan,
devenind fundal al dezvoltarii unui conflict moral-
psihologic din rezolvarea caruia se intelege ca nu se
poate trece peste destin, peste datind, peste legea,
firea varstei.

Cea de a doua drama, editata de [.Druta 1n 1968,
prin titlu — Doina — amplifica si intregeste semnifi-
catia spirituald a Casei mari 1n viata poporului nos-
tru. Insa aici nu mai e vorba de un spatiu sau un timp
concret, ci de un cantec liric popular, pe care L. Bla-
ga, in Trilogia culturii, 11 apreciaza ca fiind unul de
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referintd al spiritualitatii romanesti, o componenta
a matricei ei stilistice, definita prin spatiul miori-
tic. Doina exprima, asadar, ,, melancolia, nici prea
grea, nici prea usoard, a unui suflet care suie §i co-
board, pe un plan ondulat indefinit, tot mai departe,
iaragi si iaragi, sau dorul unui suflet care vrea sa
treaca dealul ca obstacol al sortii, si care totdeau-
na va mai avea de trecut inca un deal §i inca un
deal, sau duiosia unui suflet care circula sub zodiile
unui destin ce-si are suisul §i coboragul, inaltarile
si cufundarile de nivel, in ritm repetat, monoton §i
fara sfarsit” [11]. Astfel ca ambele titluri ale dra-
melor drutiene nu doar ca au semnificatii etnice, ci
prezinta spatii spirituale, pornind de la pamant, casa
spre o transcendere a sufletului acestui neam peste
veacuri prin melancolia, dorul si duiosia exprimata
de cantecul doinei. Chiar daca titlurile sunt de fac-
turd traditionald, la acel moment insd, pentru arta
din spatiul basarabean, aceasta Insemna nu atat si
nu doar traditionalism, ci un element modern, la ni-
vel de intertextualitate, In care simbolurile nationale
capata valente noi, spirituale, psihologice, morale,
sociale, mai ales in cea de a doua lucrare.

Desi specia este numita si aici in stil traditiona-
list ,,drama in trei acte”, personajele din didascaliie
initiale transmit receptorului ori foarte mult, ori mai
nimic, Tmpartind omul si natura, apoi spiritualita-
tea neamului. Prima e ,, Doina, o stranie ndzdrire,
marele dar si marele blestem al neamului nostru”,
urmata de reprezentanti ai acestui neam, numiti in
mod traditionalist: Tudor, legumicultor; Veta, sotia
lui; copiii acestora; Gligore, carutas etc. Elementul
de modernitate 1l constituie modul de prezentare a
primului personaj, Doina, din care prezentare intele-
gem ori ca e o fapturd-fantasma in actiunea dramati-
cd, ori cd e o stranie ndzarire pentru multi contem-
porani, mai degraba o inexistentd, toate exprimate/
transfigurate artistic pe parcursul actiunii dramati-
ce. Ultimele aprecieri reflecta atitudinea naratoru-
lui auctorial fatd de personaj si, totodata, atitudinea
comunitdtii fatd de specificul acestui mod de traire
interioara: marele dar si marele blestem al neamu-
lui nostru. Tot de facturd moderna este si tipologia
celorlalte personaje: timpul si imaginea simbolica a
spiritualitatii etnice, descrise in mod poetic: ,, Zile
posomordte, zile cu cer senin, nopti infrigurate, seri
cu luna plina, amurgiri tdrzii si dimineti culese din-
tr-un miez de vara secetoasd.

Flori de cires, flori de mar in zbor din copac
pe pamdant, privelisti de basm i scene reale, bala-
de populare §i versuri scrise de poeti, puzderii de
melodii ce-au fost cdntate odatd si se mai canta si
astazi pe meleagurile noastre.”

Constatam, astfel, o deosebire in modul de
prezentare a personajelor din prima drama, scrisa
in 1959, si cea de a doua, scrisa in 1968. In Doina
atitudinea morald a autorului fata de personaje pare
a fi neutra sau nedefinita, in schimb este accentu-
at elementul poetic, conventionalul, imaginile sunt
plasmuite la hotar dintre real si mit. Ultimele per-
sonaje sunt amplu descrise, creand imagini vizuale
ale trecerii timpului si ale spiritualitatii nationale
si care sugereaza, totodatd, imbinarea dintre real si
ireal (privelisti de basm si scene reale), traditional
si modern (balade populare si versuri scrise de po-
eti) si continuitatea in timp a traditiilor (puzderii de
melodii ce-au fost cdntate odatad si se mai canta si
astazi pe meleagurile noastre).

Am evidentiat doar valoarea didascaliior initi-
ale si, partial, a celor functionale din primele drame
ale lui I.Druta. Referindu-ne la macro-didascaliile
de la inceputul fiecarui tablou ori scene din piese-
le respective, constatim imaginea simbolicad a ca-
sei sau curtii unei case, receptorul urmarind viata
unei familii. Ca structurd, ele ocupa un loc mare in
economia spatiald a textului, in forma unor descri-
eri poetice largi, in care se manifestd arta narativ-
lirica, poematica din nuvelele si povestirile auto-
rului. Acestea aduc, astfel, elementul de noutate in
structura textului dramaturgic. Din punct de vedere
functional, didascaliile creeaza atmosfera ce urmea-
za In desfasurarea actiunii, pregitesc orizontul de
asteptare a receptorului si contribuie la dezvoltarea
actiunii scenice, devenind, totodatd, un instrument
al intelegerii acesteia. Acest ,,text secundar” stabi-
leste, de fapt, un pact fictional cu cititorul, respectiv
cu regizorul ca mediator catre public. Studiul operei
drutiene din aceasta perspectivd demonstreaza fap-
tul ca didascalia constituie o sursa informationald
privind evolutia discursului dramatic la o anumita
perioada si specificul viziunii artistice a individua-
litatii creatoare.
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